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Sztuka od wiekéw, ta najbardziej ambitna, niedekoracyjna, porusza
zawsze te same uniwersalne tematy dotyczgce przede wszystkim kondyciji
cztowieka, jego egzystencji. Robi to jednak za kazdym razem inaczej bo nie
tylko my sami ulegamy nieustannej metamorfozie ale i $wiat wokot nas
ustawicznie sie zmienia. Malarstwo tez ciggle ewoluuje, poszukujgc jezyka,
ktory bytby najbardziej adekwatny do aktualnie przekazywanych tresci.

Interesuje mnie takie wilasnie malarstwo, ktére probujgc wiarygodnie
opisywacC wspotczesny mu Swiat, poszukuje nowego, ale tez subiektywnego
jezyka. Nikt przeciez, zyjgcy w dzisiejszych czasach, nie uwierzytby w
szczeros$¢ chocby najpiekniejszego wyznania mitosnego wypowiedzianego w
archaicznym jezyku Kochanowskiego.

Moje poszukiwania w rysunku ale takze w malarstwie przez lata
konsekwentnie zmierzaty do skonstruowania wlasnego alfabetu znakow,
metaforycznych i symbolicznych form oraz struktur, za pomocg ktérych
mogtbym wyraza¢ wlkasne emocje i przemyslenia, nie powielajgc zuzytych
schematéw formalnych. Dlatego tez szczegdélng wage zawsze
przywigzywatem do rysunku, ktéry moim zdaniem jest odpowiedzialny za
intelektualng wymowe malarstwa. Uwazam, ze cata tajemnica malarstwa
polega na rysunku a reszta to, parafrazujgc Michata Aniofa, sikanie na ptétno.
Nie oznacza to, ze deprecjonuje kolor, bez ktérego przeciez, malarstwo nie
istnieje. Doceniam jego wyjatkowg wymowe, uwielbiam te hipnotyzujgce
harmonie barw, angazujgce wszystkie zmysty, magiczne synestezje. Jednak
ograniczanie sie do bezrefleksyjnego studiowania koloru, podobnie jak
nasladowania zuzytych konwencji, przebrzmiatych czy modnych stylow
malarskich, uwazam za zajecie jatowe i anachroniczne. Warsztat jest jedynie
srodkiem do celu a nie celem samym w sobie. Mamy tez za sobg czasy
awangardy, w ktérej malarstwo  koncentrowato sie wylgcznie na samym
sobie, zaréwno tej awangardy zajmujgcej sie ewolucjg formy jak i tej
deprecjonujgcej znaczenie formy na rzecz tresci.



Kilkanascie lat temu, na biennale weneckim, mialem okazje podziwia¢
catkiem udane, bezsprzecznie swieze i petne ekspresji probki abstrakcyjnego
malarstwa wykonanego przez ... malpy i stonie. Dalo mi to sporo do
myslenia. Podjgtem woéwczas decyzje, ze nigdy wiecej nie namaluje
efektownego lecz pozbawionego refleksji abstrakcyjnego obrazu, bedgcego
rezultatem wytgcznie spontanicznej ekspresji i wrazliwosci dziecka. Nie bede
udawal, ze jestem matpa, ze jestem dzieckiem, ze jestem prymitywem, bo
cho¢ to czasami wygodne, bezpieczne i efektowne to tak rozumiane
malarstwo jest dla mnie nieznosnie lekkie, niepetne, pozbawione jakiejs
waznej czgstki mnie samego, co tu kry¢, mojej troche bardziej ztozonej, niz
maitpy czy dziecka, osobowosci. Z tego samego powodu, jako ze nie jestem
naukowcem, nie interesuje mnie angazowanie malarstwa do zabaw i gier
pseudonaukowych. Jesli malarstwo petni jakies funkcje poznawcze to
wytgcznie w odniesieniu do indywidualnego odbiorcy, ktéry obcujgc z nim
lepiej poznaje samego siebie, rozwija swojg wrazliwos¢ i samoswiadomosg.
Dlatego tez, malujgc, warto strzec sie nie tylko efekciarstwa, banatu i
egzaltacji ale tez intelektualnego betkotu.

Dzisiaj przywigzuje jednakowo duzg wage zaréwno do formy jak i tresci,
ktore, aby dzieto byto dojrzate i petne, muszg by¢é wewnetrznie spojne i dgzyé
do wzajemnej rownowagi. Moje malarstwo nie jest ideowo zaangazowane,
nie peini jakichkolwiek funkcji utylitarnych, nie stuzy wprost jakims poza
artystycznym celom. Wystarczy, ze bedzie otwarte na otaczajacg je
rzeczywistos¢ i ciekawe zarowno nowych przemyslen w sztuce jak i
zmieniajgcego sie wokdét nas swiata zewnetrznego, ktore nigdy nie pozostang
mu obojetne. Moje credo artystyczne nie ma wymowy uniwersalnej. Nie
zamierzam nikomu narzucac¢ swoich wiasnych pogladow dotyczgcych istoty i
celu malarstwa uzasadniajgcych sens jego uprawiania. Kazdy dojrzaty malarz
musi zrobi¢ to na wlasny rachunek. Wybér rodzaju malarstwa jest sprawg
prywatng wiec tutaj zaden artysta nie moze sie mylic.

Moja wlasna droga artystyczna jest wypadkowg Zzyciowych
(artystycznych i poza artystycznych) doswiadczen, przeczytanych ksigzek,
egzystencjalnego swiatopogladu, (zwtaszcza w wydaniu Alberta Camus’a), i
nieco “introspektywnej” osobowosci.

Zawsze chcialem postrzegé swojg prace artystyczng jako swoistg
odmiane prywatnego, pisanego bardzo osobistym charakterem, pamietnika.
Dlatego tez poczgwszy od Il potowy lat siedemdziesigtych (jeszcze na
studiach) koncentrowalem sie w malarstwie na zagadnieniach czysto
formalnych, czemu sprzyjata w tamtych latach liberalna atmosfera
wroctawskiego strukturalizmu. Dlatego tez moje poszukiwania rysunkowe i
malarskie, moje eksperymenty formalne zawsze miaty charakter ewolucyjny,
bez gwaltownych wolt i zaprzeczen wczesniejszym dokonaniom. Uwazam, ze
nie tylko w malarstwie ale i w kazdej innej dziedzinie tworczosci nic nie dzieje



sie bez przyczyny, nic nie jest krystalicznie dziewiczg nowoscig. Kazdy nasz
akt tworczy jest fragmentem dlugiego tancucha rozwoju, tancucha dokonan
naszych poprzednikbéw. Terazniejszos¢ jest wypadkowg doswiadczen
przesztosci. Nawet te pozornie gwattowne rewolucje w malarstwie sg tylko
naturalng konsekwencjg wczesniejszych przemyslen i dokonan wielu pokolen
artystow poprzedzajgcych je. Juz na studiach zdawalem sobie tez sprawe, ze
najdoskonalszym narzedziem konstruowania wlasnego i niepowtarzalnego
charakteru wypowiedzi w malarstwie jest rysunek. Jesli wiec nie chce aby
moje malarstwo byto jednowymiarowe, odwotywato sie wytgcznie do emocji,
do wrazen estetycznych, ale takze prowokowato do myslenia musze
systematycznie rysowacC. Mitg zachetg do kontynuowania wiasnej drogi
rysunkowej byta nagroda jakg otrzymatem na zorganizowanym przez
prof. Mieczystawa Zdanowicza uczelnianym konkursie rysunku dla
wyktadowcow PWSSP we Wroctawiu, w 1988 roku. To wlasnie rysunek
zdecydowat w poézniejszych latach o ewolucyjnych zmianach w moim
malarstwie. Ale w tamtych latach moje eksperymenty rysunkowe biegly
jeszcze réwnolegle, obok mojego malarstwa, ktoremu bezposrednio stuzyty
tak zwane szkice koncepcyjne.

Cechg wspdlng abstrakcyjnych obrazéw z pierwszego okresu po
studiach od strony formalnej byly: wzajemnie przenikajgce sie badz tez
mniej lub bardziej dynamicznie  zestawione ze sobg “miekkie” struktury o
charakterze biologicznym z geometrycznymi konstrukcjami
architektonicznymi porzadkujgcymi uktady kompozycyjne. Pamietam, ze
zalezato mi wéwczas aby modelowane Swiattlocieniowo metaforyczne i
symboliczne obrazy budzity u odbiorcy przede wszystkim surrealistyczny
nastroj tajemniczosci i metafizycznego niepokoju.

Krétko po ukonczeniu studiow otrzymatem zlecenie zaprojektowania
neosecesyjnego witraza a nastepnie zaprojektowania i realizacji plafonu dla
teatru “Kalambur”. Byla to moja wilasna interpretacja tego stylu. Realizacja
tych zlecen nie pozostata jednak bez wplywu na moje éwczesne malarstwo
sztalugowe.

Profesorowie Janusz Kaczmarski i Konrad Jarodzki w recenzjch
zwigzanych z przewodem | stopnia, trafnie podsumowali ten moj pierwszy
etap pracy artystycznej po ukonczeniu studiow.

Prof. Janusz Kaczmarski zauwazyt, ze moja tworczosc, cytuje: “bardzo
wyraznie i wtasciwie bezkolizyjnie odbiera impulsy starej secesji osadzajgc je
na solidnym gruncie abstrakcji w jej wroctawskie] specyfice lakonizmu
sterylnej niemal, bliskiej chtodu, czystosci technicznej”.

Natomiast prof. Konrad Jarodzki stwierdzit, ze w moim malarstwie
sztalugowym: "Przy pozornie pogodnej i jasnej harmonii barw przebija ostra i
nieubtagana konsekwencja konstrukcji formalnych. Pozorna sprzecznosc tkwi
réwniez w tgczeniu intelektualnego i analitycznego stosunku do kompozyciji z
podswiadomg i ukrytg, a jednak wyczuwalng gwattownoscig uczuc.”



Niepostrzezenie, w pierwszej potowie lat dziewiecdziesigtych moje
obrazy nabraly cech bardziej monumentalnych. Abstrakcyjne formy, czesto
zawieszone w nieokreslonej, neutralnej przestrzeni mialy dawac, dzieki
Swiatlocieniowemu modelunkowi, ztudzenie realnego istnienia a zarazem
symbolicznego trwania.

W 1997 r. uzyskatem nagrode kaliskiego BWA za obraz zatytutowany
“‘Jean Baptiste Clamence”, namalowany w tym okresie. Nagroda ta byta
jednoczesnie podsumowaniem i zamknieciem drugiego etapu moich
poszukiwan w malarstwie.

W nastepnym roku nastgpity bardzie] znaczgce zmiany. Powstaty
wowczas pierwsze kompozycje z cyklu liczacego kilkanascie obrazéw,
zatytutowanego “Partytury”. Podjgtem woOwczas decyzje 0 uproszczeniu
malarskich $rodkébw wyrazu, rezygnujgc z efektownego malarskiego
modelunku Swiatto- cieniowego. Pojawit sie tez wéwczas po raz pierwszy w
moich obrazach rysunek wyznaczajgcy ksztalty ptasko malowanych
abstrakcyjnych form i sugerujgcy ich trzeci wymiar.

Rok pozniej, w 1999, obraz zatytulowany “Partytury 1" otrzymat
wyréznienie na XXXIV konkursie malarstwa “Bielska Jesien” w Bielsku Biate;.

Przez ten caly czas rysunek towarzyszyt moim malarskim prébom jako
odrebna forma artystycznej wypowiedzi. W 1996 roku, powstat cykl ponad
dwudziestu rysunkow zatytutowany “30 ptakow Simurga”. Cho¢ wczesniej
prezentowatem swoje prace rysunkowe m. in. w Centrum Sztuki
Wspoiczesnej, przygotowywatem indywidualne wystawy rysunku i miniatur
rysunkowych, byla to moja pierwsza proba realizacji duzego catosciowego
cyklu na jeden wspdlny temat. Inspiracjg do tej realizacji byta zawarta w
“Zoologii fantastyczne)” J. L. Borgesa legenda o0 uniwersalnym
humanistycznym przestaniu. Jest to piekna metafora drogi do doskonatosci
dajgca dzieki wyjatkowo plastycznemu jezykowi argentynskiego pisarza
znakomity materiat do nieskrepowanej wyobrazni rysunkowej. Zadanie to
ostatecznie zamkneto etap krystalizowania sie podstaw mojego wiasnego
pisma w rysunku.

W nastepnym, 1997 roku, ponownie przygotowatem cykl kilkunastu
rysunkow, tym razem w  roznorodnych  technikach  kredkowych
(pastelowych, swiecowych i zwykitych), noszacy tytut “Lusterka Pana Lao”.
Inspiracjg do powstania rysunkéw byla legendarna posta¢ Lao, ktorego
magiczne zwierciadta nie tyle nasladowaty nasze rysy, gesty i grymasy ile
wiernie odbijaty nasze mysli i uczucia. Formalnym zatozeniem cyklu byto
studium a raczej wariacje na temat multiplikacji. Multiplikacje byly od dawna
waznym i Swiadomie stosowanym przeze mnie elementem warsztatu
rysunkowego: wprowadzajgc rytm do obrazu stwarzajg wrazenie ruchu a
przede wszystkim wzmacniajg sugestywnosc¢ ksztattu rysunkowej formy.

Rok po6zniej, w 1998 roku, powstat trzeci cykl rysunkow-grafik, tym
razem do sonetéw Adama Mickiewicza, ktory na Miedzynarodowej Wystawie



Grafiki 1 Ekslibrisu uzyskat nagrode Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie.

Dwa lata poOzniej, w 2000 roku, na Miedzynarodowym Konkursie
Miniatury w Czestochowie uzyskatem wyrdznienie za miniatury rysunkowe.
Bralem tez udziat we wszystkich Miedzynarodowych Triennale Rysunku
organizowanych przez wroctawskg ASP, uzyskujgc w 2006 roku nominacje
do nagrody, ktérg sobie bardzo cenie gdyz “nikt nie jest prorokiem we
witasnym kraju”.

Wreszcie w 2009 roku nastgpita w mojej pracy artystycznej petna
integracja malarstwa i rysunku. Zaanektowatem do obrazow, ktore wowczas
powstaly, wczesniejsze proby rysunkowe, ktére uznatem za najbardziej
udane. Cechg charakterystyczng wszystkich obrazow z tego cyklu jest
powiekszenie formatu ptétna do wielkoformatowego i jednoczesnie znacznie
bogatsza czasem wrecz zageszczona materia rysunkowa; niekiedy
koronkowa, jak w obrazie “Trzydziesci ptakow Simurga” przypominajgca
inwazje “szaranczy” zwielokrotnionych i jakby poruszajgcych sie detali, innym
znbéw razem zréznicowana w splgtanych jak w obrazie “Patrzgcy w doft”,
arabeskowych strukturach. Najczescie] sg to abstrakcyjne impresje form
organicznych, zadziej multiplikacje wywotujgce jednoznaczne skojarzenia
przedmiotowe, jak  skorpiony w obrazie “Bazyliowe pole” czy czaszki w
obrazie “Hekate”.

Nazywam ten cykl dziesieciu obrazow metaforyczno-symolicznym.
Niemalze wszystkie (z wyjgtkiem ptécien: “Kolekcja motyli” i “Wroniawy”)
majg swoje zrodto inspiracji w poezji, prozie i ludowych madrosciach. Na
przyktad “Spleen” odnosi sie do wiersza o tym samym tytule ze zbioru
wierszy “Kwiaty zta” Charlesa Baudelaire’a, “Patrzacy w dot’ to, zyjace na
krancach Etiopii, zwierze zwane Katoblepas z “Zoologii fantastycznej” J. L.
Borgesa, ktére, nie zdajgc sobie z tego sprawy, zzarto swoje wlasne nogi,
mogto zabija¢ wzrokiem i zajmowato sie wylgcznie obwagchiwaniem bfota.
“Bazyliowe pole” to ilustracja ludowego wierzenia, ktére ostrzega nas, ze zbyt
dtugie wachanie bazylii wonnej powoduje zaleganie sie skorpionéw w mézgu.
Czyz nie jest to piekna metafora naszych ludzkich stabosci?

Réwnolegle rozpoczatem tez realizacje nowego cyklu obrazéw, w
ktorych dla wzmocnienia osobistej wymowy prezentowanych tresci,
wprowadzam swoj wkasny zwielokrotniony nagi portret. Jedynym rekwizytem,
ktory jest obecny na wszystkich obrazach z tego cyklu sg okulary. Okulary
bardzo mocno zrosty sie z moim wyobrazeniem wiasnego wizerunku,
widzianego codziennie w lustrze przy porannej toalecie od trzynastego roku
zycia. Mam wrazenie, ze bez nich przedstawiam obcego cziowieka. Takg
samg wage przywigzuje w tych obrazach do tematu jak i do koloru, do formy
oraz kompozycji, oczyszczajgc jg ze zbednych elementéw i na koniec
starannie dobierajgc tytut. Zdaje sobie sprawe, ze tak jak dobre malarstwo
abstrakcyjne musi prowadzi¢ wyrafinowang i inteligentng gre z realizmem, tak



malarstwo realistyczne powinno zawieraC w sobie znaczgce pierwiastki
abstrakcyjne. Aby tg rébwnowage, subtelng gre, uchwycié prébuje strzec sie
nadmiaru, przesady i krzyku tak samo jak braku koloru i nadmiernej ciszy w
obrazie, ktory tak tatwo moze sta¢ sie tylko nudnym rysunkiem, nuzacg
pustkg. Tutaj nie ma miejsca na pomyitke, falsz jest tatwo wyczuwalny.
Realizuje w tych obrazach potrzebe sprawdzenia rezultatow wieloletnich
eksperymentéw formalnych, potrzebe uzycia nie tyle wypracowanych
wczesniej rekwizytow abstrakcyjnego laboratorium form co trafnego koloru i
wilasnego specyficznego charakteru pisma rysunkowego do wyrazania
osobistych przemyslen i idei w konwencji realistycznej.

Powstato dotychczas pie¢ obrazéw wielkoformatowych. Tytut obrazu
“Zespot krasnoludkéw towarzyszgcych” to nieco ironiczny komentarz do
znanej psychiatrom, ale takze nam wszystkim 2z autopsji, ludzkie]
przypadiosci  kazgcej postrzega¢ innych ludzi w znacznie mniejszych
wymiarach niz majg w rzeczywistosci. Obrazy “Salut I” i Salut II” sg bardzo
osobistg ilustracjg filozofii egzystencjalisty Alberta Camusa zawarte] w
powiesci "Upadek”. Dla mnie Albert Camus jest nie tylko przenikliwym
znawcg naszej (samotnej i absurdalnej) egzystencji ale i mgdrym terapeuta,
nadajgcym naszemu zyciu wiasciwe proporcje i budzgcym optymizm.
“Tarcza” to obraz, ktory kiedys obiecatem namalowa¢ mojemu, nie zyjgcemu
juz, mentorowi profesorowi Mieczystawowi Zdanowiczowi. Obraz “Statek
meze zdobi” jest nieco przewrotng parafrazg staropolskiego przystowia:
~otatek miasta muruje, statek meze zdobi”.

W drugiej potowie 2012 roku powstat jeszcze jeden cykl sktadajgcy sie
z dziewieciu tzw. “obrazow szczelinowych”, w ktorych, réznej wysokosci
| zawsze te] samej szerokosci, wagskie pasy kompozycji rysunkowo-
malarskich ujete sg w szczeki dwoch jednolitych plaszczyzn koloru
(kwadratowej i prostokgtne)) o identycznych we wszystkich obrazach
proporcjach. Zaczatem w nich rozwijaé wybrane ze szkicownika fragmenty
badz cate motywy rysunkowe dodajgc nowe elementy i tworzgc wariacje na
wybrany temat. Chciatem aby otwarta kompozycja obrazéw stwarzata
wrazenie patrzenia przez szczeline jak przez przystowiowg dziurke od
klucza, wrazenie sekretnego podglgdania z ukrycia, ktére niczym zakazany
owoc, rozbudza pragnienie posiadania a tym samym wzmachia doznania
wzrokowe i rozbudza wyobraznie. Przesuwajgce sie przed naszymi oczyma
ksztalty, ktorych znaczenia jedynie sie domyslamy, sugerujg nam istnienie
wiekszej catosci bardziej przeczuwanej niz znanej nam rzeczywistosci, do
ktorej jednak nie mamy wstepu. Dopodki bedzie w nas zywe pragnienie
przenikniecia do swiata po drugiej stronie lustra, do te] tajemniczej
rzeczywistosci wyobrazni, dopoty bedziemy spokojni o to, ze malarstwo
jednak sie czyms rézni od tego co uwazane jest za jego przeciwienstwo a
tym samym bedziemy pewni, ze pogtoski o Smierci malarstwa byly mocno
przesadzone.
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